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Synliga motiv och osynliga

Du ir ute pa en varpromenad med din kamera pa ax-
eln. Efter en stund far du syn pd en tussilago i en backe.
Det dr den forsta tussilagon du ser i ar, och blomman
gor dig glad. Du fylls av allt detta som bara dsynen av
en tussilago kan fylla dig med: Hopp om vdren, minnen
av hur du plockade tussilago som liten, en bild av hur
dina barn brukar stilla en bukett tussilago i ett snaps-
glas i koksfonstret. Du fylls av allt detta, och du lyfter
kameran till 6gat och tar en bild av tussilagon som du
just hittat.

Nar du senare tittar pa bilden sa fungerar den som
en minnesdorr till tillfillet d4 du tog den. Darfor gor
bilden dig glad. Den har ett virde for dig, och dess bud-
skap dr: ”Minns hur du kdnde den dér forsta vardagen
nar du gick tidigt frdn kontoret”. Och du minns, for
bilden ar din souvenir.

Men trots att bilden har ett varde for dig s marker
du att andra som du visar bilden for inte alls fylls av
samma kanslor som du. For dem ar den inte en lank till



FOTO: FORFATTAREN

Bittre dn ett foto? Kanske.

en specifik virpromenad, utan till vilken tussilago som
helst. Och, det maste du sjilv erkidnna, i jamforelse med
manga andra tussilagobilder si har inte den hir nigot
sdrskilt. Tittar man kritiskt pa den sa ar rent av vinkeln
trist, ljuset ointressant och bakgrunden rorig. Nar du
tog bilden tinkte du omedvetet att bilden skulle kunna
rymma hela begreppet “tussilago” och allt det vacker
hos dig, men i sjdlva verket visar den bara en specifik
tussilago som inte ens ar sarskilt snygg. Du skulle for-
medlat kinslan for tussilago battre om du bara skrivit
ordet pa en lapp. D4 hade ldsaren sjalv kunnat mana
fram sin allra vackraste minnesbild av allt det som tus-
silagon star for.
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Betyder det att det ar hopplost att kommunicera ge-
nom fotografi? Inte alls. Tank bara lite annorlunda.

Det som hade kravts for att du skulle astadkomma
en bild av hogre kvalitet dr en berittelse — en tanke pa
vad din bild skulle férmedla. Spola tillbaka bandet och
tank dig att du ater igen star dar i backen, men istil-
let for att slentrianmassigt lyfta kameran till 6gat och
trycka av sd bestimmer du dig forst for att bilden ska
skildra ndgon av foljande tankar:

Tussilagon ser sa omtalig ut dir den stdr i den tor-
ra jorden. Den ir ett tvekande vartecken, och det
kidnns som om vintern kan komma tillbaka ndr som
helst och sopa bort den.

Tussilagon ar ett av manga vartecken tillsammans
med den bld himlen och det grona graset. Varen ar
antligen hir, och det gar inte att stoppa den.

Tussilagon ar en solblomma. Den ar gul och rund
som en sol, och det ar solljuset som drar den upp ur
jorden niar den morka arstiden antligen ar Gver.

Tussilagon ar ett av naturens sma underverk. I top-
pen pa de fjallaktiga bladen sitter faktiskt smd hon-
blommor. Den stora, gula skivformade blomman ar
hanblomman.

Mirker du att alla fyra berittelserna omedelbart ger
upphov till olika bildidéer? Huvudinnehallet dr det-
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samma, men formen kan omojligen vara det. Den 6m-
taliga tussilagon kanske ar liten i forhdllande till bildy-
tan och tagen ur en vinkel dar bakgrunden ser karg och
ogdstvanlig ut. Bilden dir tussilagon ar ett vartecken
kanske ar kompletterad med gront gras och bla him-
mel, och darfor troligen tagen ur en lig vinkel. Bilden
av solblomman handlar formodligen mycket om tus-
silagons farg, och den ar antingen tagen underifrdn i
motljus med den riktiga solen i bakgrunden, eller sa att
tussilagon fyller ut ndstan hela bildytan med sin solgula
farg. Den sista bilden ar nistan klinisk i sin beskriv-
ning, och mojligen tankte du att du skulle grava upp
tussilagon, borsta bort jorden fran rétterna och ligga
den pa ett ljusbord for en perfekt, objektiv avbildning i
samma stil som de gamla skolplanscherna.

Det fantastiska med detta ar att blotta tanken pé en
berittelse har gett din hjarna en kreativ utmaning, en
riktning att arbeta mot. Idén om vad du vill att bilden
ska visa dr ditt startkapital. Ditt bildfro.

L&t oss nu tanka pad nagot svarare. L at oss tinka pd
manniskor. Kanske har det hant dig nagon gang att du
tagit en bild av en person som inte alls visar vad du
vanligtvis tycker dig se? Att till exempel din tuffa, strid-
bara moster ser radd och dngslig ut pa bild?

Anledningen till misslyckandet ar densamma som i
tussilagofallet. Du har glomt att ta hansyn till det osyn-
liga motivet.
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Fokusera pa det abstrakta

Mycket skiljer fotografer fran
andra bildskapare. T forsta kapit-
let pratade vi om att fotografer
inte kan gora bilder utan att ha
nigot som forlaga, ndgot att av-
bilda. Allt fotografin formar ar att
i ndgon mening kalkera verklighe-
ten, den kan inte skapa nigot fran
ingenting.

Kanske ar det darfor fotografer
tankemassigt ar mer bundna vid
det konkreta in till exempel ma-
lare. Fotografer beskriver girna
sina motiv som nagonting kon-
kret, nigot som gar att ta pa. Med
motiv menar vi det som reflekterar
ljuset in i vdara kameror. Vi siger
att vi fotograferar en blomma, ett
hus, ett torg, en manniska. Orden

Ingen fragar vad modellen hette. For
en skulptor dr det sjilvklart att ett verk
kan avbilda ndgot som inte syns, som
rattvisa. Upphovsmannen till det har
verket heter Richard Brixel.

vi anvinder styr vara tankar. Vi tanker att vi avbildar,

vilket ju ocksa ar sant.

Andra bildskapare har littare att tinka annorlunda.

Om man frigar en skulptor vad hans senaste verk fo6-

restiller s nimner han sannolikt inte forst namnet pa

personen som stod modell. Han sdger kanske istillet

att skulpturen forestiller makt, girighet eller livslust.

Tanken att sddana abstrakta begrepp ocksa kan ta en

fysisk form ir sjilvklar. Aven om en person stod modell

for verket sd ar inte den personen sjilva motivet.
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Vad betyder detta for dig och dina bilder? Tank tan-
ken att du ska fotografera moster och att du sager till
dig sjalv att ”jag ska ta en bild av moster”. Allt du
behover gora ar att lyfta kameran till ogat, sikta och
trycka av. Nu dr det klart. Nar du senare tittar pa bil-
den s3 forestaller den precis det du tinkte att den skulle
gora, nimligen moster, 4ven om du inte dr n6jd med att
hon ser s dngslig ut.

Vad hade hint om du istidllet tinkt pa det osynliga
motivet? Du ska ta ett portritt av moster, men du tin-
ker att ”jag ska ta en bild av stridbarhet”. Du lyfter ka-
meran till 6gat och riktar den mot moster, men du ser
ingen stridbarhet alls. Du ser en kvinna som dngsligt
star och vintar pa att du ska trycka av. Moster tycker
inte om att bli fotograferad. Hon kanner sig obekvam,
och det syns utanpa. Du vet att sa fort du slutat foto-
grafera si kommer hon att vara sitt vanliga, stridbara
jag igen, men du kommer att ha missat det pa bild.

I och med att du gett dig sjalv ett annat uppdrag den
har gangen — du har bytt ut motivet “moster” mot mo-
tivet ”stridbar” — sa kan du inte bara trycka av. Du
madste gora nagot, och precis som i fallet med tussi-
lagon sa far din tanke hjarnan att borja arbeta. Vad
ar det som gor att moster inte ser stridbar ut? Hur dr
mimiken och kroppsspraket? Vad hinder i resten av
bildytan? Det star en vas med rosa tulpaner pa bordet.
Ar det ndgot som en konstnir skulle valt att ta med i en
maélning pa temat stridbarhet? Och fargerna i rummet?
Ljusbla tyllgardiner, ar det verkligen ratt?

Du tianker pa hur moster forhaller sig till resten av
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bildytan. Ar man stor eller liten i bild nir man &r strid-
bar? Ljuset ocksa, ar det bast med mjukt eller hart?

Fokuseringen pa det osynliga motivet istillet for det
synliga ger din kreativitet ndgot att arbeta med, och
dven om du inte fir med allt som du tankt sa arbetar
du dtminstone i en bestimd riktning.

Kanske nojer du dig med en lattare justering. Du ber
moster att sitta sig vid matbordet med underarmen
pa bordet framfor sig. Du viljer en vinkel dar varken
tulpanerna eller tyllgardinerna kommer med, utan en
fondvigg i morkrott. Kan moster luta sig lite mer fram-
at? Hon tittar rakt in i kameran, och du sager nagot
som far henne att koppla av och vara lite mindre ner-
vOs. ”Jag visste inte att du var radd for en liten kamera.
Du vet, det 4r du som bestimmer hur linge vi ska sitta
hir, jag trycker inte pd knappen forrdn du ser sa cool
ut som du brukar.” Moster ler, och ni har kontakt igen.
Hon ger dig den skarpa, menande blicken som hon
brukar nir hon tycker att du ar for kaxig. Klick.

Valj byggstenar efter budskap

Ett fotografi dr en dorr for tanken. Nar en betraktare
ser en bild startar en kedja av associationer och reflek-
tioner, medvetna eller inte. Varje byggsten bidrar med
en association som gar i en viss riktning. Vissa leder be-
traktaren dit du tankt dig (om du 6verhuvudtaget tankt
pa det), andra inte. Nar alla byggstenar drar 4t samma
hall blir bilden allt mer sluten. Ju mindre samstimmig-
het, desto 6ppnare budskap.
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Varje enskild detalj som ar mojlig att associera till ar
en byggsten i den slutliga bildupplevelsen. Det giller de
konkreta motiven, som i att en Skoda och en Mercedes
har olika symbolisk laddning. Det giller kroppssprak
och mimik eftersom vi ar sociala varelser som lagger
stor vikt vid att ldsa av andra manniskor. Allt som har
med ljuset att gora dr ocksa byggstenar, dess farg (varmt
eller kallt), karaktir (mjukt eller hart) och riktning
(motljus, medljus eller sidoljus). Kamerans placering ar
en annan viktig faktor. En ldg placering ger ett annat
intryck an en hog. Utsnittet, som vi berorde i kapitlet
om formvirde, later oss gora huvudmotivet storre eller
mindre i relation till hela bildytan. Alla former, farger,
linjer och rorelseriktningar som finns i bilden bidrar
ocksa till upplevelsen i sin helhet, liksom bildformatet
(liggande, stadende eller kvadratiskt). Slutligen tar be-
traktaren ocksa med sig allt hon vet om bilden, motivet
och fotografen in i bildupplevelsen. Bara att ge bilden
en titel kan fordindra mycket.

Mainga av dessa byggstenar dr med i alla bilder. Ibland
for att de dr de valda medvetet och med omsorg, ibland
av en slump. Slumpen ar en standig faktor i all fotografi.
Aven om vi vet exakt vilken firg och vilken form som
skulle vara bast for att uttrycka en viss kinsla sd maste
vi ldta oss n6ja med det som finns tillgangligt, det som
gar att fotografera. Dessutom, eftersom fotografer ofta
ar beroende av andra manniskor for att kunna gora de
bilder vi vill, sa befinner vi oss inte sillan i tidsbrist.

Allt detta gor att de flesta fotografer har alla mojlig-
heter att stindigt trana sin improvisationsformaga. Det
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FOTO: FORFATTAREN

Hur skulle du beskriva den hér bilden i ord? En man och en lampa? Det dr just
det ordlosa formedlandet av en kansla eller stamning som bilden dr sd bra pd. De
osynliga motiven som inte kan beskrivas ens med tusen ord.

kraver uppfinningsrikedom att snabbt och enkelt sno
ihop en bild med ratt tontraff baserat enbart pad den
verklighet som finns i den omedelbara narheten.

Lat mig exemplifiera med bilden pa nista uppslag.
Den férestiller Asa Molde, kirurg och medicinsk expert
i en nationell stodstyrka som ska kunna hjilpa svenska
medborgare utomlands i hindelse av en stor katastrof.
Nir jag triffade Asa Molde uppfattade jag henne som
en rak och orddd person. Hon har arbetat som kirurg
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for Roda korset bland annat i Afghanistan, Libanon,
Tjetjenien och Irak. Men den hir bilden ir tagen en
varm sommardag pa en parkeringsplats i Stockholm.
Den har tre funktioner: Den ska visa hur Asa Molde ser
ut. Den ska siga ndgot om hurdan hon 4r som person.
Den ska samspela med rubriken ”En klippa vid kata-
strofer”. Vi behover alltsa en ganska tuff bild, en som
utstrdlar trygghet och skinn pa nisan.

Byggstenarna som jag lade samman for att gora detta
till en 6vertygande bildupplevelse var foljande:

Kroppssprdket. Kan mojligen uppfattas som lite re-
serverat, men det finns en poing med det. Det siger
att det hir ar en person som inte later sig knuffas
runt. Symmetriskt, inte flaxigt.

Mimiken. 1 ansiktet ska Asa se orddd och lugn ut
och stadigt mota ldsarens blick. Bra att huvudet inte
ar spikrakt sa att det inte slar over till att hon upp-
fattas som rigid.

Bakgrunden. Muren ir anledningen till att bilden
togs pa parkeringsplatsen. Den ir gjord av sten som
gdr i samma kénsla som rubrikordet ”klippa”. Diar
finns horisontella linjer som understryker lugnet.
Alternativen var bland annat en park i stralande sol
eller ett vitt, opersonligt konferensrum.

Hart ljus. Kommer fran en blixt med en liten softbox
snett fran hoger i bild. Muren i bakgrunden ligger
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i skugga och nds knappt av blixtljuset. Det ar 3-4
meter mellan Asa och muren.

Vit vast. Ren tur att hon bar vitt. Det fungerar bra
mot den morka muren och har en association till
hennes yrke. Vist ar tufft, det accentuerar axlarna.

Svartvitt. Ger en hardare och mer serios ton an firg.
For dessutom tankarna till klassisk reportagefoto-
grafi.

Komposition. Asa fyller upp bildytan vil, hon tar
plats. Att hon ar centrerad gor henne bara 4n mer
stabil.

Vinjettering (gjord i bildbehandlingen i efterhand).
De morkare kanterna for in betraktarens blick mer
mot centrum och samlar bilden ytterligare.

I 6vrigt 4r det bara Asa som gor bilden till det den ar.
Fotograferingen var over pa tio minuter.

Mer kansla an tanke

Det osynliga motivet dr den kénsla eller berattelse som
uppstar nar betraktaren ligger samman alla byggstenar
i bilden. For att gora berittelsen ”Martina ar pad sol-
semester, och hon njuter av det” behovs till exempel
Martina, kanske en sandstrand, ett visst ansiktsuttryck
och ett visst kroppssprak. Byggstenar som inte styrker
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berittelsen, till exempel en sopbil i bakgrunden, gor
budskapet svagare (och samtidigt mer 6ppet).

Att fotografera handlar till stor del om att halla ett
Oga pé alla dessa byggstenar, att lagga till och dra ifran
genom att byta vinkel, g narmare, vilja ett annat ut-
snitt och sa vidare. Ofta dr det svirt att fa ihop allt man
vill ha i en bild. P4 platsen dar bakgrunden ar bast ar
ljuset samst. Det ar ett stindigt kompromissande, vil-
ket dr en del av spanningen med fotografi.

Inslag i bilden som talar direkt till kdnslan fungerar
battre dn sddana som kraver tinkande. For att fa be-
traktaren att gora kopplingen att en person pd bilden
har det gott stillt 4r det battre att anvianda en exklu-
siv miljo och ett avslappnat kroppssprak istillet for
ett brett flin, en tjock planbok i handen och ett dollar-
tecken pd viggen i bakgrunden. Mojligen gar variant
tva fram snabbare, men den ar ocksd mindre trovardig
eftersom ldsaren inte far uppticka ndgot pa egen hand.
Vi tror som bekant mer pa tankar som vi uppfattar som
véra egna dn de vi kdnner att andra prackat pa oss.

Ju svarare det dr for betraktaren att sitta fingret pd
exakt vad du har gjort for att bygga upp bildens osyn-
liga motiv, desto mer 6vertygande blir det. Om du und-
viker de mest uppenbara symbolerna och ordlekarna
(som att forsoka siga “hon lever pa hoppet” genom att
lata en person hoppa i bilden), s overtygar du bittre.
Kinslan ska finnas dar, men det ska vara svart att peka
exakt pd var den kommer ifrdn eftersom det ar manga
delar som samverkar. Sa gor du ditt osynliga motiv rik-
tigt synligt.
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Viktiga byggstenar — en 6verblick

Blickfdng. Varje parti i bilden som lockar till sig be-
traktarens blick mer dn andra ar ett blickfang. Ett
tydligt blickfing fungerar som entrédorr for betrak-
taren och gor bilden lattillganglig. Att renodla ett
enda blickfing ar ett effektivt sdtt att fa en bild att
std ut ur mangden. I reklam och bildjournalistik ar
det vanligt att bilder har ett kraftigt dominerande
blickfang av det skalet.

Fler jamstarka blickfing istillet for ett domine-
rande gor bilden mer komplex och tidskravande.
Samtidigt uppfattas den ofta som intressantare ef-
tersom det uppstdr en relation mellan tva eller flera
byggstenar. Manga av de skickligaste reportagefo-
tograferna arbetar mycket med ett par tydliga blick-
fang for att skapa en historia. En bild av en soldat
med ett gevar dr inte lika laddad som en bild av en
soldat med ett gevar ddr ndgra barn ocksa leker pa
gatan. Betraktaren blir tvungen att att se relationen
mellan soldaten och barnen, tvingas att tinka pd
hur soldatens niarvaro paverkar barnens liv.

Bilder med extremt manga blickfang — till exem-
pel stora gruppfoton (ddr varje ansikte ar ett blick-
fang) eller vissa detaljerade landskapsbilder — kan
till en borjan upplevas som otillgangliga men vixa
med tiden. De ar kanske inte sa val lampade for att
fanga in en stressad ldsare av dagstidningen, men pa
vaggen i koket kan de ha lang livslangd.
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Oonskade blickfang dr en plaga for alla som tar
bilder. Det racker med en fiargglad trafikskylt i bak-
grunden av ett portritt for att splittra betraktarens
upplevelse. Mycket av en fotografs skicklighet sit-
ter i olika tekniker att undvika de oonskade blick-
fangen och lyfta fram de som hor till bildens berat-
telse (dven om det funnits en trend att gora precis
tvartom och lagga huvudmotivet i oskirpa).

Vad avgor da om ett sirskilt parti i bilden drar
till sig blickarna eller inte? For det forsta ar allt som
ar intressant att titta pa i verkligheten automatiska
blickfdng daven i bild. Manniskoansikten i allmanhet
och 6gon i synnerhet, vackra foremal, tekniska pry-
lar. Darutover drar allt som avviker i farg, form eller
ljushet blickarna till sig. Ogat upplever kontrastrika
partier som mer intressanta dn kontrastlosa. Skarpa
vager tungt. Om en del av bilden ligger i skdarpa och
resten i oskarpa sa soker sig betraktarens 6ga auto-
matiskt till det skarpa.

Kroppssprik och mimik. Jag kan inte tinka mig na-
gon enskild byggsten som betyder mer an kropps-
spraket. Mianniskor har enorm inlevelseformaga,
och ser vi att ndgon ar ledsen i bild sa kan inga lyck-
liga former och glada farger i varlden uppviga det.
Om du forsoker blir bilden bara dnnu mer sorglig
pa grund av kontrasteffekten.

En av de minst trovirdiga saker man kan gora
inom journalistiken ar att anvidnda en bild med en
glad mimik till en artikel som handlar om en drab-
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Prickar kan
skapa linjer.

Vi associerar
olika till linjer
beroende pad
deras riktning.

bad person eller tvartom. Kroppssprak och minspel
har hogre trovardighet dn ord, det ar viktigt att hal-
la i minnet for varje fotograf.

Linjer. Allt som Ogat uppfattar som linjer ar ocksd

byggstenar i bildupplevelsen. Det spelar ingen roll
om linjerna dr heldragna (till exempel en horisont-
linje) eller om betraktaren skapar dem genom att
fylla i tomrummen mellan ett antal punkter. Rita
linjer kan placeras i bildytan sa att de blir liggande,
stdende, diagonala eller ndgonting diaremellan. Er-
farenheten sager oss att manniskor uppfattar en lig-
gande linje som lugn, i vila. P4 samma sitt uppfattar
vi en stdende linje som stark och motstandskraftig.
En diagonal linje dr i forandring, och darfor dyna-
misk. Energin ar pd vag att frigoras.

Om det dr svart att acceptera att det skulle vara
sa enkelt, tink pa det sd hdr: Om du ville gora ett
monument som uttrycker styrka, skulle du gora
det i en liggande form eller stiende? En pale som
stravar upp mot skyn, eller en som ligger langs med
marken? Héller du med om att den stdende visar pa
kraft, medan den liggande dr lugnare och mindre
farlig? Den tredje varianten, den lutande totempa-
len, visar ndgon form av forindring. Ska den falla
och bli liggande, eller blir den rest igen? Naturlagar-
na sager oss att den inte kan forbli lutande for alltid,
ndgot maste handa. Den representerar forandring.

Aven linjernas karaktir innehdller manga fron till
associationer. En mjukt boljande linje uttrycker na-
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got annat dn en som ar yxig och spretig. A ena sidan
lugn och harmoni, 4 andra sidan skirpa och ryck-
ighet. Allt detta paverkar bildbetraktarens slutliga
bildupplevelse, oavsett linjerna hiarstammar fran en
telefonledning, en viaggmalning eller ett frihetsmo-
nument.

Former. Alla former som kan uppfattas i din bild
lagger till olika laddning. Om vi bara tittar pa de
enkla grundformerna — cirkeln, kvadraten och den
liksidiga triangeln — sd ar det uppenbart hur olika
karaktir de har. Cirkeln ir hel, harmonisk och
mjuk. Kvadraten ar tung och oférianderlig och tri-
angeln oerhort stabil om den star stadigt och ytt-
terst instabil om den balanserar pa ett horn.

Alla former i bilden riknas, bide faktiska former
och de som betraktaren skapar sjdlv genom att tan-
ka fram linjer mellan olika punkter.

Farger. Fargens inflytande pa kdnslan ar stor. Det ar
omojligt att gora nagot slags facit for alla tinkbara
nyanser och kombinationer, men vi har dels den
bla-gula skalan som gar fran kallt (blatt) till varmt
(gult) och samtidigt fran avstand (blatt) till ndrhet
(gult). Dir finns ocksd den gron-roda axeln som ar
passiv och stillsam i ena dnden (gront) och intensiv
och rorlig i den andra (rott).

Paradoxalt nog ar det faktum att fargerna har sd
stor paverkan pa betraktaren ett viktigt argument
for svartvitt. Svartvitt befriar fotografen fran kravet
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Till vinster: Farger betyder mycket for bildupplevelsen. Pa bil-
den frilansfotografen Athina Strataki.

att fairgmatcha motiven i enlighet med berattelsen
och de osynliga motiven.

Rorelseriktningar. Foremal som betraktaren antar ar
i rorelse samt blickar utgor rorelseriktningar, som
ar viktiga byggstenar. En blick ut ur bildytan ar mer
orolig och forebadar ndgon slags uppbrott, jamfort
med den lugnare blicken som riktar sig mot bildy-
tans mitt. Betraktaren foljer rorelseriktningarna i
bilden. Ett effektivt sdtt att ge extra uppmarksamhet
at ett parti i bilden ar att lata ndgon titta eller rora
sig at det hallet.

Komposition och utsnitt. Med utsnitt menas hur
bildytans kanter ar placerade i forhéllande till mo-
tivet. Utsnittet paverkar om bilden kinns tajt eller
luftig, vdl avvigd eller i obalans (se dven sidan 54).
Kompositionen, eller dispositionen av olika bygg-
stenar i bildytan, paverkar ocksd hur betraktaren
upplever att de olika elementen samspelar. Ta bara
en sd enkel sak som konturen av en manniska och
en horisontlinje sa paverkas berattelsen i ndgon me-
ning av om huvudet ligger ovanfor eller under denna
horisontlinje. Den genombrutna linjen gor personen
starkare dn den nedtryckande linjen. Detaljen vager
inte sd tungt ensam, men tillsammans med andra
sma detaljer kan den styra berittelsen.
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